Denkmailer und ihre Funktionsweise

Hubertus Adam

Menschen waren zu jeder Zeit bestrebt, die
Erinnerung an bestimmte Personen oder Ge-
schehnisse wachzuhalten, sie vor dem Verges-
sen zu bewahren. Vergangenes und Gegen-
wirtiges nachfolgenden Generationen zu ver-
mitteln, ist wesentliche Aufgabe von Denk-
malern. Damit diese nicht nach einigen Jahren
ersetzt werden miissen, bestehen sie hiufigaus
dauerhaften Materialien, wie Granitoder Bron-
ze; damit sie auch in Zukunft Beachtung fin-
den, werden sie oft an auffilligen Plitzen auf-
gestellt und in einer Grofle ausgefiihrt, die ein
Vorbeisehen kaum erlaubt. Sie sind ,monu-
mental“ !,

Sich mit Denkmiilern auseinanderzusetzen,
bedeutet, die Frage nach der Erinnerung zu
stellen und sich bewuf$t zu werden, welchen
Stellenwert vergangene Ereignisse und Perso-
neninder Gegenwart haben—und welchen sie
haben sollten. Es bedeutet auch, danach zu
fragen, auf welche Weise und mit welchen Mit-
teln ein Denkmal an das Vergangene erinnert.

Was ist ein Denkmal?

Was eigentlich ist aber ein Denkmal?® (lat.
»monumentum®), wie funktioniert es?

Wenn hier der Begriff ,Denkmal verwen-
det wird, so ist es zunichst nétig, diesen Be-
griff niher zu definieren und ihn vom Denk-
malsbegriff der Denkmalpflege abzugrenzen.
Der Kunsthistoriker Alois Riegl hat in einem
1903 veroffentlichten Aufsatz die noch heute
brauchbare Unterscheidung zwischen ,,gewoll-
tem“und ,,ungewolltem“ Denkmal eingefiihrt.’
DasBurgtheaterin Wien, die Burg Heidenreich-
stein oder das Stift St.Peter in Salzburg wer-
den von Denkmalpflegern als Denkmiler an-
gesehen. Riegls Definition zufolge handelt es

sichdabeium , ungewollte* Denkmiler, dasie
nicht mit dem Ziel errichtet worden sind, an
etwas zu erinnern. Vielmehr versteht erst die
Nachwelt sie als Zeugnisse und als Erinne-
rungen an eine vergangene Zeit; es sind ge-
wordene Denkmiler, bedeutende Bauten,
welche aus kiinstlerischen oder historischen
Griinden Schutz geniefien.

Das ,gewollte Denkmal dagegen ist ein
architektonisches oder plastisches Objekt, das
aufgestellt wurde, uman ein bestimmbares Er-
eignis oder eine bestimmbare Person (gegebe-
nenfalls auch: Personengruppe) zu erinnern.
Anton Hanaks Kriegerdenkmal auf dem Wie-
ner Zentralfriedhof, das sowjetische Befreiungs-
denkmal auf dem Schwarzenbergplatz oder
die Andreas-Hofer-Figur auf dem Berg Isel
bei Innsbruck wiren Beispiele. Wenn im fol-
genden vom Denkmal die Rede sein wird, so
sind immer derartige erinnernde Monumente
gemeint.

Als weitere Bestimmung ist hinzuzufiigen:
Ein Denkmal mufl ortsgebunden sein. Beweg-
liche Kunstwerke — ein gemaltes Portrit Ma-
ria Theresias beispielsweise — konnen nicht als
Denkmilerbezeichnet werden, solangesie nicht
in den Zusammenhang eines Denkmals ein-
gebunden sind.

Abzugrenzenistdas Denkmal weiterhinvon
»Kunstim 6ffentlichen Raum®. Trennscharfe
Unterscheidungen werden hier leider oft ver-
nachlissigt.* Brunnen mit badenden Nixen,
leicht verhiillte weibliche Gewandstatuen in
Parkanlagen oder abstrakte Stahlplastiken in
Fufigingerzonen mogen fiir eine bestimmte
Kunstauffassung charakteristisch sein; es han-
delt sich jedoch nicht um erinnernde Denk-
miler, da sie weder bestimmte (vorbildhafte)
Personen darstellen noch inschriftlich auf sol-
che verweisen.
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Kaiserjagdstandbild
Bad Ischl, Kaltenbachau. Postkarte.

Uberlebensgrofie Bronzestatue des Kaisers Franz Joseph mit
erlegtem Hirsch (errichtet 1910).

Denkmalverstindnis im Wandel

Seit langem schon sind Denkmaler der Kri-
tik ausgesetzt. Der Wiener Publizist Ferdinand
Kiirnberger klagte 1874 tiber die ,Denkmals-
pest“>,und der Kunstkritiker Richard Muther
schrieb 1902: ,Kaum ist ein Denkmal gesetzt,
... da sammeln ehrenwerte Minner ... schon
wieder Geld fiir ein neues. Wie lange soll die
Seuche noch wiithen?“® Waren mangelnde
kiinstlerische Qualitit (Muther: ,Denn todte
Ideen gebiren keine lebendigen Werke*”) und
das hemmungslose Aufstellen von Denkmi-
lern, wo immer sich Platz bot, Kritikpunkte
zur Zeit der Jahrhundertwende, so wurde das
Denkmal nach dem Zweiten Weltkrieg bis-

Andreas-Hofer-Denkmal

Berg Isel bei Innsbruck, Foto 1939

Das von Heinrich Natter (1846-1892) entworfene Denkmal

wurde 1893 enthiillt.

weilen vollig in Frage gestellt; Denkmiiler sei-
en tiberholt, von einer Obrigkeit gesetzt und
dienten lediglich der Propaganda.®

Allerdings riickte das geschmihte Mal seit
Endedersiebziger Jahreindas Blickfeld kunst-
historischen, historischenund 6ffentlichen In-
teresses und feierte unter der Devise ,Es lebe
das Denkmal“ in den achtziger und frithen
neunziger Jahrenvielfach Wiederauferstehung.”

Der gernebeschworene ,,erweiterte Kunst-
begriff, die These, dafl jeder Mensch Kiinst-
ler sei — oder zumindest: sein konne —, veran-
derteauchdas Denkmalsverstindnis. Verzichtet
man auf den allgemeinen Geltungsanspruch
des Monuments, dann wird jede Person, jedes
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Obelisk von Hans Haacke in Graz, Foto 1988

1988 wurde im Rahmen des , steirischen herbstes®
vom Kiinstler Hans Haacke ein mit Hakenkreuzen
verzierter Obelisk auf dem Platz am Eisernen Tor
an der Stelle aufgestellt, an der bereits 1938 ein
solches Monument errichtet worden war. Durch die
kritische Rezeption von Geschichte - dem Entwurf
gingen ein mehrwochiges Quellenstudinm und
Archivarbeit voraus — wurde das Siegesmal von 1938
in ein Mahnmal umgewandelt. Ein Brandanschlag
auf das Denk-Mal, der 1988 veriibt wurde, zerstorte
nicht nur die Rekonstruktion von Haacke, sondern
anch die darunter befindliche Mariensiule.

Ereignisdenkmalwiirdig. Der Anlissesind viele:
gewichtige und nichtige. Den Denkmalen fiir
dieunbekannten Deserteure folgte das , Denk-
malfiirdieunbekannte Hausfrau®, fiirdie Dauer
einer Ausstellung in einer deutschen Szene-
galerie zu besichtigen.!® Kaum war die Berli-
ner Mauer gefallen, sprossen Wiedervereini-
gungsdenkmiler aus dem Boden — ob in Ber-
lin selbst, in London, Buenos Aires oder gar
im Vatikan. In Graz erregte 1988 ein roter, mit
Hakenkreuzen verzierter Obelisk die Gemii-
ter, den der Kiinstler Hans Haacke wihrend
des ,,steirischen herbstes provokativauf dem
Platz am Eisernen Tor aufgestellt hatte.' Ein
solches Monumentwar 1938 anebenderselben
Stelle errichtet worden; nun stand es als Nach-

bildung wieder dort — wenn auch nur fiir die
Dauer einer Ausstellung. Erbitterte 6ffentli-
che Diskussion begleitete Entstehungsprozefl
und Errichtung des Albertinaplatz-Mahnmals
von Alfred Hrdlickain Wien.2 Wihrend hier-
zulande Denkmiler aufgestellt werden, wird
inden Lindern des ehemaligen Ostblocks um
Erhaltoder Abrifd des sozialistischen Denkmal-
erbes gestritten; hier die Erhebung, dort der
Sturz. In Budapest besteht die Absicht, die
chemals im Stadtgebiet anzutreffenden Mo-
numente aus der Zeit des Kommunismus in
einem ,Horrorpark® zusammenzutragen.

Symbole und Zeichen

Die Botschaft, die ein Denkmal vermitteln
will, driickt sich durch Zeichen'® verschiede-
ner Arten aus.

Nihert man sich einem Denkmal, so fillt
zunichst die architektonische oder plastische
Gestalt ins Auge; diese fernsichtige Form er-
laubt es, bestimmte Typen von Denkmilern
zu unterscheiden (Reiterstandbild, Siule,
Portritbiiste usw.)

Stehtmandannvordem Monument, so sind
seine nahsichtigen gestalterischen Details er-
kennbar, die es dem Betrachter ermoglichen,
den Anlaff der Denkmalsetzung zu erfahren.
Es kann sich bei diesen Details um Gesichts-
ziige, Kleidung, Gestik, Symbole und schlief-
lichauchum Jahreszahlen und Inschriften han-
deln. All dies dient dazu, aus einem allgemei-
nen Typus — z.B. einem Standbild - ein kon-
kretes Denkmal zu machen; z.B. eines fiir
Wolfgang Amadeus Mozart.

Inentscheidendem Mafie bestimmt schlief}-
lich der Umraum die Wirkung des Denkmals,
alldasalso, wasbeider Betrachtung des Denk-
mals unweigerlich ebenfalls ins Blickfeld ge-
rit. Eine ungiinstige Plazierung kann die Wir-
kung beeintrichtigen. Steht das Objekt in der
Stadt? Wenn ja, wo, vor welchem Gebiude?
Ist dem Objekt eine Wirkungszone, ein Ach-
tungsraum eingerdumt? Oder liegt es aufler-
halb von Siedlungsgebieten, in einem Wald,
auf dem Berg, auf einem Friedhof? Die Wahl
des Standortes ist entscheidend fiir die Wir-
kung: Dieinnerstidtische Aufstellung bedingt
eine alltdgliche Wahrnehmung im Vorbeige-
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Johann StrauB3-Denkmal im Stadtpark in Wien,

Foto 1990

Das Denkmal als Tourismusattraktion.

12

hen (die zugegebenermaflen keine sehr inten-
sive sein muf}; Robert Musil schrieb einmal,
daf} es nichts auf der Welt gibe, was so un-
sichtbar wire wie Denkmiler '*). Die Plazie-
rung abseits dichter Besiedlung dagegen dient
einer konzentrierteren Wahrnehmung, verhin-
dert aber die ungewollte und zufillige Kon-
frontationmitdem Monument: Es gelangt nur
zu ithm, wer zu ithm will. Bisweilen werden
Denkmaler anden Ortenaufgestellt,an denen
sich das historische Geschehen ereignete, an
das sie erinnern: 1913 plante Rudolf Perco ein
(nichtausgefiihrtes) gigantisches , Kaiserjager-
denkmal“ mit angeschlossenem Museum auf
dem BergIsel. Aus neuerer Zeit wiren die ver-
schiedenen Mahnmaler in der KZ-Gedenk-
statte Mauthausen zu nennen.

Funktionen von Denkmailern

Standort, architektonisch-plastische Form
und gestalterische Details werden vonden Auf-
traggebern des Denkmals festgelegt, die esauch
finanzieren. Der Einfluff der Kiinstler auf die

verwendeten Zeichen und auf die Aussage des
Denkmals ist meist beschrinkt, da die Auf-
traggebereinenihren Absichtenentsprechenden
Entwurf durch die Auswahl eines Kiinstlers
oder durch einen Wettbewerb erzielen kon-
nen. Zudem sind Kiinstler von ihren Auftrag-
gebern finanziell abhingig und damit auf de-
ren Zustimmung angewiesen. Verstehen wir
Denkmaler als kiinstlerisch vermittelte Inter-
pretation eines historischen Geschehens (oder
einer historischen Person), so ist festzuhalten,
dafl es sich immer um die Interpretation der
Auftraggeber handelt. Ob diese Interpretati-
on von den Betrachtern geteilt wird, ist eine
andere Frage.

Zumindestversuchendie Auftraggeber, mit
Hilfe des Denkmals auf die zeitgenossischen
und alle zukiinftigen Betrachter einzuwirken
und ihnen ihre Sicht zu vermitteln. Erst ein-
mal fordert das Denkmal die Besucher zu ei-
ner Erinnerungsleistung auf, ist mithin ver-
gangenheitszugewandt. Diese Erinnerungs-
leistung ist aber keineswegs eigentliches Ziel,
sondern soll Betrachter und Besucher dazu

14 Musil, Robert: Denkmale (1927), in: ders., Gesammelte Schriften, Bd.2, Reinbek 1978, S.506.
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verleiten, aufgrund der Erinnerung Schliisse
fiir die Gegenwart zu ziehen: Die Erinnerung
fihrt zu einer Verpflichtung, das gegenwirti-
ge Handeln soll im Sinne der Auftraggeber
beeinfluflt werden. Jedes Denkmal hat folg-
lich eine klare politische Funktion. Daher sa-
gen die meisten Denkmiler mehr tiber Ent-
stehungszeit und Auftraggeber aus als tiber
die Personen und Ereignisse, fiir die sie ge-
setzt wurden.

Voraussetzung fiir die Wirksamkeit eines
Denkmals ist die Verstindlichkeit seiner Zei-
chen.” Nurwenn plastische Form und gestal-
terische Einzelheiten von Auftraggeber, Kiinst-
ler und Betrachter im gleichen Sinne verstan-
den werden, kann das Denkmal ,,funktionie-
ren®. Nur wer eine gewisse Vorstellung vom
Aussehen Friedrich Schillers hat (und/oder
Kenntnis der deutschen Sprache, um die In-
schrift zu lesen), wird Johann Meixners Salz-
burger Denkmal von 1859 als ein Monument
des Dichters verstehen.

Denkmalsetzer miissen also die Interpreta-
tionsfihigkeit der spiteren Betrachter schon
bei der Planung des Monuments beriicksich-
tigen; anderenfalls ist die Miflachtung vor-
programmiert.

Wichtig ist weiterhin, daf} die verwendeten
Zeichen ohne langes Nachdenken unmittel-
bar verstindlich sind. Zuviel nétige Denk-
leistung konnte dieverborgenen Absichten der
Auftraggeber enthiillen — oder sie fiihrt dazu,
daf§ die Breitenwirkung ausbleibt.

Das Denkmal als touristische Attraktion

Nurselten , funktionieren® Denkmaler ver-
gangener Epochen heute noch so, wie die da-
maligen Setzer sich das vorstellten. Wird ih-
nen iiberhaupt Aufmerksamkeit einer breite-
ren Offentlichkeit zuteil, soist ein vages lokal-
historisches Interesse dafiir ausschlaggebend.
Der urspriinglichen politischen Funktion
entkleidet, iberlebtder kiinstlerische Kern des
Denkmals als touristische Attraktion. Das
Denkmal ist — im Sinne der eingangs zitierten
Unterscheidung Riegls — von einem ,,gewoll-
ten“ zu einem ,ungewollten“ geworden. Nur
unverbesserliche Monarchisten verstehen Kas-
par von Zumbuschs Wiener Maria-Theresia-
Denkmal als giiltige Verherrlichung der habs-
burgischen Monarchin.

Somit besteht das Problem des traditionel-
len Denkmalsdarin, einen zeitlich unbefristeten
Geltungsanspruch zu besitzen, der ein stets
gleichbleibendes Verstindnis seitens der Be-
trachter voraussetzt. In Wirklichkeit ist das
Verstindnisvon Zeichen dauernder Wandlung
unterworfen: Denkmiler werden relativ bald
nicht mehrimurspriinglich beabsichtigten Sinne
verstanden. Gesichtsziige bekannter Personen,
die den Zeitgenossen vertraut sind, mégen in
der nachfolgenden Generation Achselzucken
hervorrufen. Bestimmte Symbole, heute All-
gemeingut, sind morgen vielleicht nur noch
einzelnen verstandlich. Zwischen dem postu-
lierten, meistunbegrenzten Geltungsanspruch
und der tatsichlichen Geltungsdauer von
Denkmilernbesteht ein krasser Widerspruch.

15 Hierzu auch: Adam, Hubertus: Zwischen Anspruch und Wirkungslosigkeit. Bemerkungen zur
Rezeption von Denkmilern der DDR, in: Kritische Berichte 1/1991, S. 44—64; bes. S. 44.
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